Versuchsanordnungen in Fell

Zu den Meerschweinchen von Cornelius Volker

... Die Kunst — sie allein vermag jene Ekelgedanitibar das Entsetzliche oder Absurde des Daseins in
Vorstellungen umzubiegen, mit denen sich leben tBéde sind das Erhabene als die kinstlerischediggmg
des Entsetzlichen und das Komische als die kiisstter Entladung vom Ekel des Absurden."

Friedrich Nietzsche Die Geburt der Tragodie

Ekel oder Entzticken. Dazwischen gibt es recht weménn man an Meerschweinchen
denkt. Das Meerschwein quiekt, scharrt, gerat tercRage, und wenn man nicht
aufpasst, frisst es seine Nachkommen. Das Feli steimschonen Wirbeln ab oder ist
in seltsamen Mustern gescheckt. Die Augen sindmatlen und Zahne wachsen
unaufhorlich. Dazu noch die namentliche AnalogienZchwein, dem man ebenfalls
nicht allzuviel Gutes zutraut: Die Wahrscheinliclildes Eintretens des
Meerschweinchens in die Malerei war seit jeher Banigering. Ihre Plumpheit und die
offenbar schlichte Struktur ihres Verhaltdie®en sie in der Vergangenheit wenig
geeigneerscheinen, zum Thema von Bildender Kunst, Literatler Musik zu werden.
Selbst ein Hamster mit seiner verborgenen, natlethktivitat scheint
geheimnisvoller. Kurz gesagt: die Tiere bringenlzksten Voraussetzungen mit, um
von Cornelius Vélker in geradezu enzyklopadischemfahg und akribischer
Grundlichkeit gemalt zu werdebDer Disseldorfer Klinstler schenkt seinen Nagere jen
15 Minuten Ruhm, die ihnen die Kunstgeschichteabiglverwehrt hat. Er erlost sie aus
der Pein des Kreaturlichen und dem Aufruhr ihnrezém Daseins, um sie stattdessen

mit Farbe zu Ubergiel3en, bis diese nahezu darinlah.

Entgegen der Prazision und lakonischen Ungerttytingi der er seine Sujets
gemeinhin betrachtet, Ia3t Volker hier seinen Kreat eine tief empfundene Emphase



zuteil werden, die sie aus der Nichtigkeit inres&as erlost. Die Meerschweinchen
sind, was sie sind, und sie werden mit zoologisGerauigkeit in der ganzen Vielfalt
ihrer Art vorgefihrt. Auf der bunt ausgeleuchteB8rowbihne fuhren sich manche auf
wie Helden, andere scheinen sich am liebsten \eatkein zu wollen, einige schauen mit
einem trage verhangenen Auge den Betrachter fragienishanche drehen ihm das
Hinterteil zu. Respekt scheinen sie nicht zu kenoed das macht ihren Reiz aus: Sie
posieren nicht, anders als manche Figuren in Vélk&alerei, die in Pose und Geste zu
erstarren scheinen, um allein von der sie Uberftilga und sie durchdringenden Farbe
verlebendigt zu werden. Die Tiere begegnen ihres¢haustellung unbefangen, und
doch scheinen sie, ganz im Sinne des berihmted, &i86hienenehlustrirten

Thierlebensson Alfred Brehm, allerhand und sehr menschlicheftonen zu zeigen.

Die kompakte Koérperlichkeit und die haptische Unelfigtarkeit ihrer Erscheinung
provozieren dabei eine unbewusste emotionale Regkievor der Intellekt einsetzen
kann, um berechtigterweise gegen das Motiv zu aegieren: zu banal, zu komisch,
zu einfach. Dieser Konflikt verweist auf die gruegénde Zwiespaltigkeit des Motivs,
die sich direkt auf den Betrachter tbertragt. Zumer suggerieren die Motive eine
direkte Zuganglichkeit, andererseits werden auére@bbstrakten Ebene eine Vielzahl
bildkunstlerischer Topoi verhandelt — das Vorfuhven Malerei, das Verhandeln eines
bislang nicht existenten Sujets innerhalb er Kuesthichte und die Nobilitierung eines
banalen Topos. Die haarigen Tiere, eine Delikatdesé\zteken, von spanischen
Seefahrern nach Europa gebracht und als Posslagiicrerkauft, fanden nie Einzug in

die von der Malerei bevorzugten Salons, anderblaigle, Pferde oder Vogel.

Voélker widmet sich mit Hingabe der malerischen Assaldes Unscheinbaren. Er
entwickelt eine Genealogie der Gattung, eine Vérsaigordnung in Fell. Durch die
Reihung und Haufung der Tiere und durch die Betgrdes Kreatlrlichen werden die
ambivalenten Gefiihle zwischen Entziicken und Eketlern verséhnt.

Kontrastiert wird der plastische Korper des zeettdVlotivs durch die bihnenhaft



beleuchtete Kulisse, die einen Hintergrund bilde¢ eine Tapete oder ein
Verlaufhintergund in einem Fotostudio. Volker s¢hdfe Biihne, auf der jedes Tier in
seiner Einzigartigkeit Platz nimmt. Dabei widmethsseine Malerei immer auch der
Idee; der kollektiven Vorstellung von etwas, aneseunmittelbar ankntipft, zugleich
aber hochgradig abstraktes Objekt bleibt. Verstérid dieser Eindruck noch durch das
Isolierte des Motivs: Es scheint geradezu im Biltinazu schweben und wird dadurch

um so plastischer.

Anhand der Meerschweinchen verhandelt Volker Fiiefjasgen, die seine gesamte
Malerei betreffen. Zuvorderst steht dabei die Frageh der Bildtauglichkeit der Tiere
als Motiv. In Reihen durchexerziert, wird unterisyavie banal auf der einen oder
kunsthistorisch tberfrachtet auf der anderen Sgitd/otiv sein kann, um noch als
Gegenstand moderner Malerei zu taugen. Bislan¢ehiélasen (1995), Hunde (1999)
und Tauben (2002) Einzug in Volkers Malerei — umdJahr 2003 die
Meerschweinchen.

Naf3-in-Nafl3 gemalt, entsteht das Motiv zligig unditntiés ins Letzte steuerbar. Wie
immer bei Volker geréat der malerische Prozess zerfopmativen Akt, bei dem Fehler
kaum korrigierbar sind. Diese Malweise kommt dentiMentgegen, scheint doch so
ein Meerschwein nur aus einem Klumpen Fell zu Ibestedazu Augen und Ohren,

hdchstens noch ein paar rosa Pfoten.

Die Simplizitat des Motivs sollte nicht dartiberwegtauschen, dass es nur
vordergrindig um die Abbildung eines Tieres gebimdern vielmehr in jedem Moment
auch um die Frage nach der Malbarkeit eines Matberhaupt. So ergreift die mal
sauber begrenzte, mal entfesselte, explodierendie kan den Geschopfen Besitz, um
ein origindres Stuck Malerei zu erzeugen, der es em die malerische Erfindung als
um ein mimetisches Nachempfinden des Realen gé&hbg$2illierende Spannung aus

Motiv, Malerei und Umsetzung durchdringt jed&ikl. Konkret macht sich Volker die



Aquivalenz von Tier- und Pinselhaar zunutze, s@ dlasFarbauftrag ein originales
Abbild der Pinselstruktur entsteht, die als Felejet wird.

Zugleich wird mit dem Pinselstrich als solchem adihMalerei als solche vorgefihrt,
jedoch das Thema auf respektlos unorthodoxe Weigegangen. Ging es beim Malen
von Fellen und Tierhaaren, etwa durch Tizian odamBrandt, in der Vergangenheit
stets darum, malerische Virtuositat unter Beweistellen, so stellt sich Volker dieser
Tradition und flhrt sie auf originare Weise fort.dtschliel3t jedoch mit den
Meerschweinchen ein ebenso Uberraschendes wietntei errain.

Der Betrachter sieht sich — wir so oft in Volkerslgrei — aus der Nahe mit wirr
gesetzten Pinselstrichen konfrontiert, die sichvemselbstandigen scheinen, um letztlich
doch prazise ein Meerschweinchen abzubilden. Wierzinei Rocken oder Pullovern
verhandelt Vélker zugleich den Gegenstand und ddlsélexion. Was sich bei naherer
Betrachtung in abstrakte Malerei auflost, besant der Ferne gesehen, eine ebenso
Uberzeugende Gliltigkeit als Objekt. Wer wollte dambehaupten, Meerschweinchen

seien banal?

Magdalena Kroner



